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1. Resumen del proyecto

El presente trabajo de titulacion tiene como objetivo desarrollar una propuesta de
posicionamiento basado en la narrativa transmedia para los teatros del Centro Historico del
Distrito Metropolitano de Quito, con el fin de que se establezca una guia para utilizar la
narrativa transmedia en diferentes productos o servicios y lograr captar clientes a través de los
diferentes medios, especialmente los digitales. Dicha investigacion se realizara en el Distrito
Metropolitano de Quito, que posee de extension territorial de 4183km?, cuya poblacion
econdémicamente activa es de 1069115 habitantes, misma que es conformada por 549256
mujeres y 519859 hombres. La importancia del presente estudio es la utilizacion de la
narrativa transmedia que se denomina como la interaccion entre las diferentes formas de
medios que conducen a la convergencia, como herramienta de comunicacion y
posicionamiento con la audiencia de los Teatros del Centro Histérico de Quito mediante el
uso de diferentes medios digitales especialmente, modernizando el mecanismo de
comunicacion, tomando en cuenta las dimensiones de la narrativa transmedia como lo son:
storytelling, inmersién y expansion; frente a las dimensiones del posicionamiento:

recordacion, asociacién, recomendacién y fidelizacion.
Palabras clave:

e NARRATIVA TRANSMEDIA
e POSICIONAMIENTO
e COMUNICACION



ABSTRACT

The objective of this degree work is to develop a positioning proposal based on the
transmedia narrative for teachers of the Historic Center of the Metropolitan District of Quito,
in order to establish a guide to use the transmedia narrative in different products or services
and achieve attract customers through different media, especially digital. This investigation
will be carried out in the Metropolitan District of Quito, which has the territorial extension of
4183kmz2, whose economically active population is 1069115 inhabitants, which is made up of
549256 women and 519859 men.The importance of the present study is the use of the
transmedia narrative that is called as the interaction between the different forms of media that
lead to convergence (telling a single story in multiple platforms and forms, a saber, for the
use of digital technologies) , as a communication and positioning tool with the audience of
the Theaters of the Historic Center of Quito through the use of different digital media
especially, modernizing the communication mechanism, taking into account the dimensions
of the transmedia narrative such as: storytelling, immersion and expansion; Facing the

dimensions of positioning: remembrance, association, recommendation and loyalty.

Key Words:

e TRANSMEDIA NARRATIVE
e POSITIONING
e COMMUNICATION



2. Delimitacion del problema

2.1 Objeto del estudio Enfoque sistémico

El enfoque sistémico es una manera de abordar y formular problemas con vistas a

una mayor eficacia en la accion, que se caracteriza por concebir a todo objeto (material o
inmaterial) como un sistema o componente de un sistema, entendiendo por sistema una
agrupacion de partes entre las que se establece alguna forma de relacién que las articule en
la unidad que es precisamente el sistema (Gay, 1995).

En la presente investigacion se analizard a la Narrativa Transmedia como método de
Posicionamiento de los Teatros del Centro Historico, mas especificos de los teatros de la
“Fundacion Teatro Sucre”, determinando las diferentes directrices de la Narrativa transmedia a

ser empleadas en el presente proyecto y propuesta.



2.2 Planteamiento del problema

El término ‘transmedia’ fue introducido por el tedrico estadounidense Henry Jenkins. Lo
definié como una forma novedosa de narracion, concebida para contar historias a través de las
multiples plataformas y formatos, especialmente digitales. Con la transmedia ingresaron analisis

como el papel de los consumidores como multiplicadores culturales (Scolari C. , 2017).

De acuerdo al objeto de estudio, las variables que son parte de la investigacion; son
como variable dependiente el Posicionamiento y como variable independiente La Narrativa
Transmedia cuya caracterizacion estd delimitada de la siguiente manera:

Posicionamiento:

e Recordacion
e Asociacion

e Recomendacién

Narrativa Transmedia

e Storytelling
e Inmersion

e Expansion (Pérez J., 2015).



2.3 Objetivo general

Desarrollar una propuesta de posicionamiento para los teatros del Centro Historico de

Quito, utilizando la técnica de la Narrativa Transmedia.

2.4 Objetivos especificos

1.  Desarrollar la recordacion de los teatros del Centro Historico de Quito a través del
contenido del storytelling que enganche al usuario.

2. Generar la asociacion de marca en el usuario, por medio del contenido especial
para cada teatro.

3. Obtener la recomendacion del usuario mediante su participacion en el desarrollo

del contenido del universo transmedia.

2.5 Justificacién

La narrativa transmedia ha permitido agrupar diverso contenido dentro de una misma
tematica 0 bajo un mismo universo. Esto da la posibilidad de Ilegar a una mayor cantidad de
publico en virtud del extenso contenido que existe. (Sanchez, 2014). La comunicacion transmedia
ha logrado un importante crecimiento y relevancia en los ultimos afios y ha sido considerada
como una estrategia fundamental en el desarrollo de nuevos proyectos. (Menacho Giron &

Atarama Rojas).



La presente investigacion se enfocd en posicionar los teatros del centro historico de
Quito, especificamente aquellos que forman parte de la Fundacién Teatro Nacional Sucre,
utilizando la técnica de la narrativa transmedia, esto en virtud de que se pretende experimentar
con nuevos métodos de comunicacién del contenido teatral, que generen valor para los teatros y

que atraigan a distintos segmentos.

Para esta investigacion, se consideré a la narrativa transmedia como la variable
independiente, ya que se utilizd como la técnica mediante la cual se generd contenido para el
universo teatral. Se aplicé tres principios de la narrativa transmedia en el presente proyecto: El
Storytelling como el principio basico de esta metodologia, permitié incorporar una historia base
que fue relatada a través del universo transmedia. La Inmersion, como segunda caracteristica del
universo transmedia, dio al publico la posibilidad de sumergirse en el relato de la microhistoria,
por medio de tres distintos mundos creados para vivir una experiencia diferente. Por ultimo, se
aplico la Expansidn como tercera caracteristica, que junto al principio de los "prosumidores™ se
establecio la participacion del publico en el relato de la microhistoria y la posibilidad de

expansion del universo.

Frente a esto se tuvo al posicionamiento, como la variable dependiente, relacionando el
relato de la microhistoria con cada teatro involucrado. Esto se dio a partir de la seleccion del
relato idoneo para cada teatro, en base al tipo de escenario y el género teatral adecuado, con el
objetivo de crear una experiencia emocional en el usuario que posicione al teatro en la mente del
consumidor, obteniendo asi recordacion por medio del relato, asociacion por medio de la
experiencia diferente en cada teatro y recomendacion por el tipo de contenido que presenta el

universo transmedia en su totalidad.



En el desarrollo de este proyecto se utilizo la obra teatral: “EL. FANTASMA DE LA
OPERA”, como el universo transmedia. Esto en consideracion de que el objetivo fue posicionar
los teatros del centro histérico de Quito, y es muy ventajoso partir de una historia que mantenga
las caracteristicas que transmiten los teatros en general. Para cada teatro se seleccion6 diferentes
partes de la historia para que se adapten de mejor manera a los distintos escenarios. En
conclusién, el presente trabajo busco generar una estrategia de posicionamiento para los teatros
del centro histdrico de Quito, a través de la narrativa transmedia y utilizando una historia central

ya conocida.



3. Marco tedrico

3.1 Teorias de soporte

Teoria del Posicionamiento

La teoria del posicionamiento constituye un aparato conceptual y metodoldgico
especialmente adecuado para estudiar la interaccién en los entornos virtuales por dos razones. En
primer lugar, porque considera que toda interaccion es discursiva o narrativa; y, en segundo
lugar, porque entiende que ésta es un fendmeno cambiante, fragmentado, y absolutamente
contextual. Se puede considerar que dos son los ejes que articulan las propuestas de la teoria del
posicionamiento. Por una parte, las personas en interaccion; y, por otra, las narraciones que
construyen en esa dinamica. Tales ejes dan coherencia y sentido al posicionamiento, entendido
como la construccion de narraciones que configuran la accioén de una persona como inteligible
para ella misma y para los/as demas, y en la que los miembros que participan en la narracion

tienen una serie de ubicaciones especificas (Galvez, Ardévol, Nufiez, & Vayreda, 2004).

Teoria Racional-Econémica

Rivera, Arellano, & Molero (2009), detallaron en su libro Conducta del consumidor que
la base de esta teoria se apoya en la consideracion de este individuo como un ser racional, y se
cumple en las politicas comerciales de ofertas, rebajas y promociones. La teoria econdmica, sin
embargo, no describe como se forman las preferencias de un producto o marca ni cémo cambian

en funcion de la experiencia.



Teoria Social

La idea béasica de la teoria social es que los consumidores adoptan ciertos
comportamientos de consumo con el objetivo de integrarse en su grupo social, 0 de parecerse a

los individuos de su grupo de referencia y diferenciarse de otros.

En las estrategias de comunicacion de Marketing suele aplicarse esta teoria en ocasiones
en forma de anuncios testimoniales de personas de reconocido prestigio. El objetivo es que las

personas compren para parecerse a los lideres de opinidn, o para ser aceptadas en el grupo social.

Teoria de la Comunicacién

La comunicacion se utiliza en una gran variedad de contextos con una amplia variedad

de sentidos cuya intencion principal es la persuasion.

El concepto de comunicacion es muy complejo abarca caracteristicas comunes en contextos muy

diversos como son el fisico, bioldgico, social etc.

La comunicacion se desliza continuamente entre la polisemia, la ambigiedad y la

multidimensionalidad.

Polisemia: Afirmar que la comunicacion es un término polisémico implica decir que se
ponen en juego distintos significados para un mismo término, no se limita a los elementos de la
definicion (los sujetos o los objetos del intercambio), sino que también afecta al esquema mismo
que define la comunicacién: para el mismo uso de "comunicacién" puede oponerse el sentido de

intercambio al de cooperacion.

Ambigiedad: La ambigliedad hace referencia a la mezcla entre los matices de

significado de un término. Por ejemplo, mediante la disonancia entre la descripcion y el



10

funcionamiento de ese término: Asi, en el caso de la ‘informacién’ es frecuente encontrar cierta

imprecision o incoherencia entre

a) los esquemas y elementos utilizados para la descripcion del fenémeno

b) las consecuencias y alcance practico del fendmeno mismo.

Multidimensionalidad: Presencia de un ente comun a las diversas manifestaciones del
fendmeno: la comunicacion es asi un fendmeno que tiene lugar en diferentes &mbitos l6gico,
bioldgico, cultural, social, tecnoldgico, debido a la multidimensionalidad, podemos hablar de

comunicacion entre células,

entre personas, entre instituciones, entre paises, entre insectos, incluso entre ideas o

sistemas de ideas (Aguado, 2004).

Teoria de la Inmersién

Al referirnos al termino Inmersién nos referimos a captar de manera permanente y
profunda en un asunto, lo que detalla estar cubierto de toda la informacién de un asunto en
general por todos los sentidos. Es muy comun suele ser asociada con sistemas de Realidad

Virtual, pero la inmersion va mucho mas allé de eso.

Estar Inmerso implica estar totalmente cubierto con informacién que se estd
transmitiendo en ese momento, se considera inmersion cuando la pagina o los productos

multimedia son percibidos a totalidad por el usuario y este interactta con ellos (Antonio, 2017).

Teoria Linguistica

La Linguistica es la ciencia que estudia todo en torno al Lenguaje. La Linguistica

detalla al Leguaje con un esquema de signos, la cual tiene como funcién principal la
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comunicacion y el nacimiento de una metodologia de piezas o unidades transmisoras de

informacion.

La competencia linglistica corresponde a la capacidad que tiene un hablante-oyente
idealizado para asociar sonidos y significados conforme a reglas inconscientes y automaticas. La
actuacion, o ejecucion linguistica, corresponde a la interpretacion y comprension de oraciones de

acuerdo con la competencia, pero regulandose, ademas

a partir de principios extralinglisticos, como las restricciones de la memoria, e incluso las

creencias (Muller & Bardn, 2013).

3.2 Marco referencial

Ecologia de los medios

La ecologia de medios basa su analisis en el estudio de los diferentes medios existentes
dentro de una "red"www (Scolari, 2009) ; asi como de las relaciones que estos generan con los
individuos, ya sean estos productores o consumidores y en virtud de ello, las afectaciones que
pueden causar a la cultura de la sociedad dado por el contenido que fluye a través de estas
estructuras de comunicacion; todo esto desde un punto de vista eco sistematico. (Gongalves,

2011).

Se habla de un "ecosistema" y de "ecologia" ya que como afirma Postman (2000), en
The Reformed English Curriculum, estos conceptos implican el analisis de una diversidad de
ambientes, que en su interior engloban elementos como mensajes o contenido, emisores,
receptores y medios, que en conclusion vendran a ser estructuras que forman parte de un

ecosistema, y que a la vez que mantienen interdependencia entre ellos, convergen en un punto
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determinado, con lo cual se puede dar paso a la siguiente teoria en cuestion: la Cultura de la

Convergencia.

Cultura de Convergencia

Los medios de comunicacion son los protagonistas de la convergencia cultural,
ideoldgica y del &mbito social en general que existe en la sociedad hoy en la actualidad. Por
medio de ellos se genera un infinito flujo de contenido producido por diferentes grupos sociales y
consumido por otros, los mismos que se encuentran dentro de los ambientes existentes en el
ecosistema mediatico. Los medios de comunicacion no solo presencian un flujo de contenido
como un simple mensaje, por el contrario, la convergencia de medios ha acaparado contenidos
mucho més cruciales para el ser humano, como "recuerdos, fantasias, relaciones, deseos o la vida
misma", lo que hace que en la actualidad los medios de comunicacion desempefien un papel

fundamental en la vida del ser humano. (Jenkins, 2008).

Cultura Participativa e Inteligencia Colectiva

El publico de la convergencia cultural y el ecosistema mediatico enmarca caracteristicas
especiales frente al publico de los antiguos modelos comunicativos que trataban de enviar un
mensaje sin la necesidad de que este sea devuelto. EI modelo de comunicacion que se presenta en
el ecosistema mediatico del siglo xxi permite que el publico participe de maneras tan activas que
inclusive se vea involucrado en la produccion del mismo contenido. Es decir, lo que alguna vez
se entendia como el consumo por parte del pablico que consistia en el punto final del sistema
comunicativo, hoy por hoy se desvirtualiza frente a modelos y estructuras mucho mas dinamicas

en las que no necesariamente se consigue obtener un punto final del proceso. Por el contrario,
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seria acertado referenciar a un modelo circular en el que la comunicacion no enfatiza ningln

punto de partida ni tampoco un punto final. (Jenkins, 2008).

Afadido a esto la inteligencia colectiva traduce la participacion del pablico en general como un
trabajo en equipo y un aporte de conocimiento casi infinito al contenido inicial de la cadena
comunicacional. Segin Gongalves (2011), el grupo como un todo pone en juego conocimientos
en una forma mas compleja que aquella en que lo haria un individuo aislado. Coincidimos con la
idea de que: “el consumo para a ser un acto compartido, [...] [como una] creacion colectiva de
sentido [...] que cristaliza en sociabilidad y comunidad, y que se crea y reproduce en la medida
que las personas compartimos este material proveniente de los medios. Rodriguez (2015), afirma
que la inteligencia colectiva puede unir fuerzas individuales, para la consecucion de objetivos
concretos que pueden ir desde resolver enigmas planteados en ficciones audiovisuales hasta

constituirse en un grupo de presion para influir en el futuro de una determinada produccion.

3.3 Marco conceptual

Teatro

El teatro es un acto complejo de comunicacion, y esta influye y determina el proceso de
escenificacion, el termino teatro procede del griego theatron, que puede traducirse como el
espacio o el sitio para la contemplacion.

El teatro forma parte del grupo de las artes escénicas. Su desarrollo esta vinculado con actores
que representan una historia ante una audiencia. Este arte, por lo tanto, combina diversos

elementos, como la gestualidad, el discurso, la musica, los sonidos y la escenografia.
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Por otra parte, el concepto de teatro se utiliza para nombrar al género de la literatura que
abarca aquellos textos pensados para su representacion en escena, y también al edificio donde se

representan las piezas teatrales (Pérez & Gardey, 2012).

La pedagogia Teatral

Es la disciplina que se ocupa del estudio de la educacion teatral, en toda su diversidad de
manifestaciones y en todas las etapas y niveles educativos, porque las diferentes practicas que
cabe agrupar bajo el sintagma tienen en comun el adjetivo que las califica: “teatral”. Y ese
adjetivo ha de servir para definir los rasgos de esa modalidad de educacion frente a otras
educaciones y frente a otras educaciones artisticas, entonces la pedagogia teatral se entiende
como una teoria general de la educacion teatral, que fundamenta y sistematiza ese campo

(Vieites, 2017).

Aspectos basicos de la educacion teatral.

Directores de escena como Brook con su imagen del hombre que camina por un espacio
vacio mientras otro le mira (1969), o Grotowski al eliminar los elementos prescindibles en la
comunicacion viva entre un actor y un espectador (1974), han sefialado con precision la
naturaleza de lo teatral, que supone un proceso de expresién, comunicacion y recepcion.
Tomando en cuenta la idea de Martinet de una doble articulacién podriamos decir que el teatro
parte de la combinacion de dos procesos de expresion:

e La dramaética, que se sitda en la esfera de la vida en tanto supone desempefio de

roles
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e La teatral, que se sitla en la esfera del arte en tanto implica una convencion

mediante la cual una persona asume el rol de actriz y la otra de espectadora.

En torno a la educacion teatral es el que confiere carta de naturaleza al primero, y para
explicar lo que pueda ser la educacion teatral se hace necesario considerar la naturaleza de lo
teatral, el hecho teatral se asienta sobre ese proceso de doble articulacion mediante el cual un
conjunto de personas replica un mundo dramético sobre un lugar llamado escena y ante un

publico que contempla la réplica y la presentacion (Vieites, 2017).
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Figura 1. La comunicacion en el teatro, relacion de la comunicacion en el teatro.

Fuente: (Vieites, 2017).



16

Historia y evolucion del Teatro

El término teatro (del griego theatron — observo), como concepto genérico, nace para
designar los lugares de espectaculos e incluye diferentes tipos, tales como el drama, la Gpera, el
ballet, la pantomima, etc., todos unidos por su peculiaridad que hace las obras Unicas, imposible
en otros tipos de arte, es decir, su naturaleza sintética capaz de incluir con facilidad otras artes:
literatura, musica, artes plasticas, escultura, canto, danza, incluso artes visuales como el cine

(Toursinov, 2016).

Al comienzo de la historia los seres humanos vivian solo con la naturaleza que los
rodeaba, no existian las ciudades, ni los puentes, ni el dinero; ni siquiera las casas se construian
como ahora.

Los primeros hombres y mujeres empezaron a imitar algunos fendmenos de la naturaleza, como

la lluvia, el rayo, el dia, la noche, o cualquier otro que conocian pero

no sabian explicar. Imitaban también acciones que ejecutaban ellos o los miembros de su
comunidad, como cazar animales, dar a luz, etcétera, a estas celebraciones se les llamo rituales

(Ministerio de Educacién y Ciencia de Espafia, 2007).

El Teatro Griego

Los griegos de la ciudad de Atenas celebraban rituales en honor a Dionisio (el dios que
simbolizaba la fecundidad y la vida). A esta deidad se le atribuia la introduccion de la vid (uva) y
por eso se le consideraba también dios del vino. Sus fiestas eran excesivas y apasionadas.

En ellas, unos 50 hombres dirigidos por un jefe constituian un coro que, mediante cantos y
danzas, alababan a este dios y, a menudo, contaban una historia antigua o un mito. A esta

celebracion se le nombré ditirambo. Un dia a tales cantos alguien respondio con palabras de
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Dionisio y fue entonces cuando se introdujo la representacion del “propio dios”. Mas adelante se
invocO a otros dioses o héroes griegos, surgiendo de esta manera los personajes. Habiendo
historia, didlogos y personajes estamos muy cerca de lo que es el teatro que conocemos
actualmente.
Posteriormente, aparecieron distintas formas teatrales, tres de las cuales marcaron las pautas de lo
que seria el teatro: la tragedia, el drama satirico y la comedia (Ministerio de Educacion y Ciencia
de Espafia, 2007).
El teatro Romano

El teatro Romano tiene muchas similitudes con el teatro griego, ya que al momento de
generar su expansion hasta Grecia estos notaron que los griegos tenian un alto nivel cultural, lo
cual ellos trataron de imitar hasta fusionarla con la suya, aqui el termino de cultura grecolatina.
La representacion teatral estara, desde sus origenes, vinculada a celebraciones, por lo general
religiosas, conocidas con el nombre de ludi como es el caso de los Plebei, los Florales, los
Megalenses, los Apollinares, los Ceriales o los Romani y los Saeculares.
Los teatros por otra parte no existieron hasta el 55 a.C. cuando Pompeyo el Grande se atrevi6 a
construir uno permanente vinculandolo a un templo para disimular y hacerse perdonar su audacia.
Anteriormente los teatros habian sido siempre estructuras efimeras de madera construidos para
los ludien los que la representacion teatral competia no siempre con éxito, con otro tipo de
espectaculos fueran funambulos o circenses. Uno de los géneros mas importantes en esta época
fue el caso de la comedia, la fabula togata, jugara este papel vinculando la palliata con los
géneros del teatro satirico tradicionales en Roma; incluso en la togata, por su especializacion,
podemos distinguir subgéneros como la tabernaria, de corte muy popular, y la trabeata (por el

vestido masculino) que hacia intervenir a los caballeros, la mas industriosa y agil clase social
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romana. En este tipo de obras hemos de destacar algunos autores que consiguieron representar

con éxito la sociedad de la Roma republicana (Mayer, 2019).

El teatro en la edad media (Siglos V y XV)

Después de la caida del imperio romano, también se ve culminado el teatro grecolatino,
una de las caracteristicas fundamentales del teatro en la edad media fue una fuerte influencia de
la iglesia catolica en todos los &mbitos de la sociedad.

El teatro durante la Edad Media fue, fundamentalmente, un teatro religioso, destinado a transmitir
las ensefianzas de la Iglesia a una mayoria de la poblacion que era analfabeta. Sin embargo, el
teatro medieval no se desarrolla de igual forma a lo largo de todo el periodo, sino que se labraria
y evolucionaria sobre todo a partir del siglo X.

Filésofos y tedlogos padres de la Iglesia como San Agustin, Taciano o Tertuliano serian muy
criticos con el teatro, al que se acusaba de emplearse para corromper las almas de los hombres y
como burla hacia la creacion de Dios. Por ello, la Iglesia lucharia para erradicar las actuaciones
teatrales, cerrando los lugares de representacion y tomando severas medidas contra los actores,
tales como prohibicién de poseer esclavos, vestir oro, o relacionarse con mujeres cristianas. Aun
asi, el teatro seguiria siendo popular, especialmente en el Imperio Romano de Oriente. Existian
dos teatros en Constantinopla, y hay constancia de que se realizaban mimos, pantomimas,
tragedias, comedias y bailes. Estos teatros estarian en funcionamiento hasta finales del siglo V

(Sahuquillo, 2018).

La primera persona en escribir teatro en latin en la Edad Media fue Hrosvitha de Gandersheim,
una canonesa alemana que desarroll6 su labor en el siglo X. Las escuelas monasticas leian y

estudiaban las comedias de Terencio para aprender latin, pero en ellas aparecian personajes,
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especialmente mujeres, poco virtuosas, asi como menciones al sexo y al amor. Hrosvitha
version6 estas obras, despojandolas de sus “impurezas”, para eliminar el peligro de leer obras

clasicas y que los escolares no sintiesen culpa por ello (Sahuquillo, 2018).

El teatro en el Renacimiento (Siglos XVIy XVII)

Cuando se da la toma de Constantinopla por los turcos en el afio 1453, este marcaria el
fin de la edad media, sumado a otros factores como cambios sociales hizo surgir una nueva

etapa cultural que buscaba traer los clasicos de Grecia y Roma dando inicio al Renacimiento.

El teatro se desarrolla en las cortes italianas con gran despliegue de medios visuales y musicales,
acompafiado de danza y musica, con espectaculares vestuarios y tramoya. Se solia representar
una obra, la mayoria de las veces de origen clasico (romana o griega, sobre todo comedia), pero
el interés estaba en los llamados intermezzi, donde toda imaginacion tenia su lugar. Danzas
supuestamente exaticas, moriscas 0 de la Antigliedad clasica, mundos fantasticos y mitoldgicos,
eran representadas en estos intermedios, que terminaron devorando literalmente al drama o parte
teatral. Estos alardes de luces, coreografias, vestuario y escenografia, impidieron el desarrollo de
un teatro autbnomo, como el que ya empezaba en Inglaterra y Espafia, pero por otra parte
aportaron innovaciones considerables a la escenografia y maquinaria teatral. Una de estas
innovaciones fue obra de pintores y arquitectos, con el descubrimiento de la perspectiva y sus
principios, que permitieron la elaboracién de decorados que sugerian las tres dimensiones; con

ellos nace la escenografia moderna (Mufioz, 2009).
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El teatro en la modernidad

Existiendo una fuerte presencia de la ilustracion en el siglo XVIII, surge una nueva
necesidad de libertad, esa corriente va tomando el nombre de Romanticismo, que son aquellos
que dejan a un lado la razén y se centran en el sentimiento, surgiendo subgéneros como el
Melodrama.

En este las tramas se entrecruzan, los personajes son muy delineados y, por lo general, hay un
protagonista que es el bueno y un villano que no lo deja ser feliz, ademas de una fuerte carga
emocional y un mensaje moral claro. Dicho género sento las bases de una forma muy conocida
hoy dia: las novelas de television. La mirada sensible del Romanticismo va demandando cada vez
mas una concentracion en la realidad cotidiana y en captar lo que ocurre en la sociedad. Se
observa mas detenidamente al ser humano ordinario, la relacién entre este y su ambiente; por
tanto, la relacion entre individuo y sociedad. EI compromiso con la realidad del momento hace
que se necesite reflejar en el escenario, de la manera mas veridica o creible posible, lo que se
observa. Esta preocupacion bautiza a una nueva corriente con el nombre de Realismo. Con este se
dejan de usar los decorados pintados para introducir en el escenario muebles y accesorios reales
(o perfectas imitaciones), y se busca también un tipo de actuacién mas cotidiana y natural

(Ministerio de Educacion y Ciencia de Espafia, 2007).
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Teatro Contemporéaneo y posmodernidad (Siglos XXy XXI)

Desde el renacimiento en adelante, el teatro parece haberse esforzado en pos de un
realismo total, o al menos en la ilusion de la realidad. Una vez alcanzado ese objetivo a finales
del siglo XIX, una reaccion antirrealista en diversos niveles irrumpié en el mundo de la escena.
En el siglo XX el teatro toma un impulso renovador. Las ideas naturalistas, simbolicas, realistas,
impresionistas y neorromanticas, han sumado su influencia a la del cine.

En los comienzos de siglo destacamos en Espafia a Jacinto Benavente y Ramon Maria del Valle
Inclan.

La produccion de Jacinto Benavente alcanzo las 130 obras. Destacamos La noche del sabado,
gente conocida, Campo de arnillo, Rosas de otofio, Pepa Doncell. Recibio el premio Nobel de
Literatura en 1922.

Ramon Maria del Valle Inclan se sitta en la corriente modernista e impone lirismo a su prosa. Se
caracteriza por la suntuosidad de su estilo. Sus principales obras son Aguila de blasén, Romance
de lobos, Cara de plata, Divinas palabras y Luces de Bohemia.

Federico Garcia Lorca destaca por el lenguaje lleno de metaforas y por inusitadas figuras
renovadoras. Se nutre de lo mas genuino y popular de la tierra espafiola. Sus obras mas
destacadas son Mariana Pineda, Dofia Rosita la soltera, La zapatera prodigiosa, Bodas de sangre,

Yermay La Casa de Bernarda Alba (Fernandez, 2010).

Los simbolistas hicieron una llamada a la "desteatralizacion” del teatro, que se traducia en
desnudar el teatro de todas sus trabas tecnologicas y escenicas del siglo XIX, sustituyéndolas por
la espiritualidad que debia provenir del texto y la interpretacion. Los textos estaban cargados de
simbologia de dificil interpretacion, méas que de sugerencias. El ritmo de las obras era en general

lento y semejante a un suefio (Fernandez, 2010).
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El teatro en Latinoamérica

Se tienen pocas nociones de como pudieron ser las manifestaciones escénicas de los
pueblos precolombinos, pues la mayor parte de éstas consistian en rituales religiosos. Existe un
unico texto dramatico maya, descubierto en 1850, el Rabinal-Achi, que narra el combate de dos
guerreros legendarios que se enfrentan a muerte en una batalla ceremonial. Su representacion
depende de distintos elementos espectaculares como el vestuario, la musica, la danza y la
expresion corporal. A partir de la época colonial, el teatro se basa en los modelos procedentes de
Espana.

No es hasta mediados del siglo XX cuando el teatro latinoamericano ha adquirido cierta
personalidad, al tratar temas propios tomando como punto de partida la realidad del espectador a

quien va destinado. Se caracteriza por su notable vigor. Surge el teatro social.

El dramaturgo Augusto Boal, en Brasil, desarroll6 técnicas de teatro callejero y para obreros, y es
autor del texto Teatro del oprimido. Grupos como Rajatabla y La Candelaria se han preocupado
por realizar un teatro que sirva como medio de discusion de la realidad social, sin dejar al margen

el aspecto espectacular y estético del drama (Fernandez, 2010).
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Figura 2. Historia del Teatro, Linea de tiempo de la Historia del Teatro.

Fuente: (Ministerio de Educacién y Ciencia de Espafia, 2007).

Posicionamiento

Philip Kotler nos detalla en su libro Fundamentos de Marketing (2003) que el
Posicionamiento implica implantar los beneficios distintivos y la diferenciacion de la marca en la
mente de los consumidores.

Dvoskin (2004) dijo que el posicionamiento responde a una simple pregunta: “Que lugar
ocupamos en la mente de los consumidores”. Quizas ninguno, quizas uno desagradable, o quizas
uno sumamente atractivo pero muy distante. Sea cual fuere la respuesta las organizaciones
necesitan conocerla. Y esta es la herramienta mas importante que el Marketing debe utilizar para

ayudar a las organizaciones a cumplir con su cometido
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El posicionamiento se refiere a determinar una imagen mental de la oferta de productos
y servicios y sus caracteristicas de diferenciacion en la mente de los clientes del mercado meta.
Esta imagen mental puede basarse en diferencias reales o percibidas entre las ofertas en
competencia, el posicionamiento considera las percepciones de los clientes acerca de los

beneficios reales o imaginarios que el posee (Ferrel & Hartline, 2012).

Estrategias de Posicionamiento

Las empresas pueden disefiar sus programas de marketing para posicionar y mejorar la
imagen de una oferta de producto en la mente de los clientes meta.
o Fortalecer la posiciona actual: La clave para fortalecer la posicion actual de un
producto es monitorear en forma constante lo que los clientes meta quieren y el grado en el que
perciben que el producto satisface esos deseos.
o Reposicionamiento: EIl reposicionamiento incluye un cambio fundamental en cualquiera
de los elementos de la mezcla de marketing o incluso en todos ellos, o en el enfoque de nuevos
productos o servicios.
o Reposicionar la competencia: En muchos casos es mejor intentar reposicionar a la
competencia que cambiar la posicidn propia. Un ataque directo en la fortaleza de un competidor
puede poner sus productos en una luz menos favorable o incluso forzarlo a cambiar su estrategia

de posicionamiento.

El objetivo del posicionamiento es diferenciar la oferta de producto de la empresa de las de los

competidores, al hacer que la oferta sobresalga entre la multitud (Ferrel & Hartline, 2012).

Narrativa Transmedia
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El ser humano se enfrenta a una era de convergencia de medios a traves de los cuales se
genera una basta cantidad de contenido, generado en gran parte por el mismo consumidor. Las
nuevas generaciones basan su consumo en la recopilacion de informacion, el estudio y la
comparacion de la oferta, frente a lo cual la diversidad de medios de comunicacion forma parte

esencial de esta nueva cultura. (Jenkins, 2003).

La narrativa transmedia, storytelling o, simplemente transmedia no es una estrategia, una
moda 0 una estructura, la narrativa transmedia es un lenguaje definido naturalmente por la
evolucion de la sociedad contemporanea. Se trata de diferentes lenguajes en diferentes medios

aprovechando lo mejor de cada uno y contribuyendo a una historia base. (Scolari, 2013).

El relato transmedia presenta pequefios sucesos fragmentados a través de diferentes
plataformas y divididas en diversos formatos de consumo aportando a la historia universal.
Scolari (2013)enfatiza que un relato transmedia no busca la separacion del contenido, por el
contrario, el objetivo es aportar a un universo con microhistorias desplegadas en multiples
medios y plataformas, manteniendo una independencia de consumo y a la vez una relacion entre
todo el contenido existente. Un proyecto transmediatico, podria empezar como una pelicula y
trasladarse a un blog, profundizando la biografia de cada personaje y aumentar la experiencia por
medio de un videojuego. Como se puede notar, cada contenido agrega valor al universo narrativo.

(Rodriguez, 2015)

Jenkins (2007) conceptualizo este lenguaje transmedia como una dispersion de
contenido a través de una variedad de canales, buscando asi generar experiencias tanto por un
consumo unico de un cierto contenido, asi como de una experiencia plena en virtud de un

consumo unificado, al palpar la contribucion de cada medio involucrado en el universo
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transmedia. Sin embargo no siempre se puede calificar el uso de diferentes plataformas como un
modelo de narrativa transmedia, esto en concordancia con Robert Pratten (2011), quien afirma
que existe una diferencia fundamental entre los términos de “narrativa transmedia” y “narrativa
multiplataformas”, en parte porque la narrativa transmedia busca como principal objetivo la
sinergia del contenido, ademés de enfocarlo hacia una experiencia emocional que genere el

enganche de la audiencia y su participacion activa.

Por consiguiente, es necesario dejar en claro que la sinergia del contenido es un factor
determinante al momento de crear y desarrollar el “storytelling”. Tradicionalmente el mundo del
entretenimiento adaptaba sus historias a las diferentes plataformas, impidiendo ser contadas de la
misma manera. La narrativa transmedia plantea la utilizacion de las diferentes plataformas por
separado y que actlen de manera independiente como argumenta Jenkins, pero que cuando todo
este conjunto sea unido, produzca una concordancia y mayor satisfaccion en el consumidor, tal

como muestra la figura 1.
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Figura 3. What is Transmedia.

Nota: comparacién de los contenidos mediaticos tradicionales VS los contenidos transmediales.

Por otro lado, el consumidor ha evolucionado en cuestién de consumo y aceptacion del
contenido, asi lo argumenta (Miran Galbe & Figuero Espadas, 2016), esto debido a que el
espectador o la audiencia de la actualidad ya no es mas pasiva frente a la television, por el
contrario, se han convertido en un espectador que busca informacién del tema en cuestion, que

comenta sus inquietudes y crea nuevas historias a partir del contenido consumido.
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Este cambio (de la distribucién a la circulacion) supone un movimiento hacia un modelo
de cultura més participativo que considera al publico no solo como consumidores de mensajes
preconstruidos sino como personas que estdn dando forma, compartiendo, remarcando y
remezclado el contenido de los medios de una manera que antes era quizads inimaginable,
catalogando a estos nuevos consumidores activos como prosumidores (Jenkins, Ford, & Green,

2013).

La generacion que simplemente se sienta frente a una pantalla a ver el contenido, esta
préxima a su extincidn, las nuevas generaciones se dirigen hacia una ideologia de consumo més
informado y para ello se apoyan en los diferentes medios y con diferentes modalidades de
consumo, segun Scolari (2013)Esté& generacién se ha vuelto méas atrevida y con ambiciones mas
grandes, puesto que no solo se conforman con ver el contenido, también buscan generar su propio
contenido y aportando a la historia central. Segin Toffler (1985), se trata de una audiencia que

consume y produce contenido y que recibe el nombre de prosumidor.

Principios de la narrativa transmedia
Segun Jenkins (2009) existen siete principios que debe cumplir la narrativa transmedia:
La expansion vs la profundidad

Se refiere al comprometimiento que el publico tiene con el proyecto al hacer circular el
contenido por medio de los diferentes medios como por ejemplo las redes sociales, con ello se
obtiene un mayor valor para el proyecto tanto de manera econémica como de manera simbélica y

cultural. (Jenkins, 2009)

Continuidad vs Multiplicidad
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La continuidad se refiere a la coherencia que debe existir entre los diferentes mundos
narrativos dentro del universo transmedia; mientras tanto la multiplicidad segin Jiménez (2016),
hace hincapié en la capacidad del relato para poder acceder a nuevos personajes 0 nuevos

mundos, lo cual permite un mayor provecho para el usuario. (Jenkins, 2009)
Inmersién vs Extraccion

Bajo este principio el consumidor puede vivir la experiencia del relato, al tener acceso a
diferentes mundos y personajes dado la facilidad de inmersion que presenta la historia, ademas,
genera en el usuario ese interés por tomar caracteristicas del universo narrativo y hacerlas suyas

en la vida cotidiana. Construccion de mundos posibles

Mientras mas mundos presentes un universo narrativo, sera mas profundo el relato de cada
microhistoria, por lo tanto, habra mayor nimero de involucrados, es decir personajes, lo cual

conlleva a tener mayor cantidad de relatos, enriqueciendo la macro historia (Jenkins, 2009).
La serialidad

Para construir una serie es necesario generar un contenido fragmentado que cautive a la
audiencia y despierte el interés por conocer cada uno de estos fragmentos distribuidos en
maltiples entregas. No obstante, cuando se habla de narrativa transmedia, nos referimos a una

serialidad distribuida por diversos medios o plataformas. (Jenkins, 2009)
Subjetividad

Se trata de los diferentes puntos de vista que puede tomar la historia para cada
consumidor en consecuencia del seguimiento, comparacién y contraste que genera. Segun
Jiménez (2016) hay tres elementos que conllevan a este escenario: “ampliacion de la linea de

tiempo de la historia a partir de relatos alternativos que se relacionan con el material ya



30

publicado; mayor énfasis en algunas dimensiones inexploradas de los mundos de ficcion; y, por

ultimo, mayor visibilidad de las experiencias y perspectivas de los personajes secundarios”.
Prosumidores

Se refiere especificamente a la participacion activa de los consumidores dentro de la
historia agrandandola y aumentando su valor. Segun Jiménez (2016) lo fundamental para influir
de esta manera en los consumidores es la experiencia que genera el relato, lo cual no solo
depende de la misma narrativa, por el contrario, involucra otros aspectos como la plataforma
utilizada, el lugar en donde se desarrolla la historia, el contexto de recepcion de la historia e
inclusive el tipo de interactividad que se establece con el relato; convirtiendo asi a los

consumidores en prosumidores.
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4. Marco contextual o situacional

4.1 Contexto y lugar donde se desarrollaré el estudio

La investigacion esta dirigida a individuos que les gusta el teatro y estara centrada en los
Teatros del centro Histdrico del distrito metropolitano de Quito, especialmente en los teatros de la
Fundacién Teatro Nacional Sucre que estan integrados por el Teatro Nacional Sucre, Teatro

México y Teatro Variedades Ernesto Alban.

4.2 Delimitacion temporal

La Fundacion Teatro Nacional Sucre (FTNS) es una institucion de derecho privado, sin
fines de lucro y es parte de la Alcaldia del Distrito Metropolitano de Quito. La FTNS esta
integrada por tres escenarios: Teatro Nacional Sucre, Teatro México y Teatro Variedades Ernesto

Albén (Cultura, 2018).

Y el actor y director argentino Aristides Vargas, residente en Quito desde hace tres
décadas y director del grupo Malayerba, coincide con Garcia. “En los tltimos afios el teatro ha
tenido un desarrollo bastante sostenido, que ya hace hablar de una identidad teatral acentuada que

nos hace ser reconocidos en el pais y fuera de ¢é1”, afirma (DIARIO EL UNIVERSO, 2010).

Para la presente investigacion tomaremos como base informativa y fotogréfica para
nuestra pagina Web y Redes Sociales a los teatros de la “Fundacion Teatro Nacional Sucre” y
determinaremos a la narrativa transmedia como herramienta de posicionamiento para estos

teatros.
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5. Desarrollo metodologico

5.1 Enfoque de investigacion Cualitativo

En la presente Investigacion aplicaremos el enfoque cualitativo ya que utilizaremos a la
Narrativa Transmedia como método para el posicionamiento de los teatros del Centro Historico

del Distrito Metropolitano de Quito.

(Hernandez, 2014), menciona que el Enfoque cualitativo utiliza la recoleccion y analisis
de los datos para afinar las preguntas de investigacion o revelar nuevas interrogantes en el

proceso de interpretacion.

5.2 Tipologia de investigacion

5.2.1 Por su finalidad Aplicada

La Investigacion es un proceso que, mediante la aplicacién del método cientifico,
procura obtener informacion relevante y fidedigna, destinada a entender, verificar, corregir, o
aplicar el conocimiento, dentro de esta tenemos a la investigacion basica mejor conocida como
pura, tedrica o dogmatica que se caracteriza por que se origina en un marco teérico o permanece

en él, el objetico es incrementar los conocimientos cientificos (Muntané, 2010)

La investigacion aplicada recibe el nombre de “investigacion practica o empirica”, que
se caracteriza porque busca la aplicacion o utilizacién de los conocimientos adquiridos, a la vez
qgue se adquieren otros, después de implementar y sistematizar la practica basada en
investigacién. El uso del conocimiento y los resultados de investigacion que da como resultado

una forma rigurosa, organizada y sistematica de conocer la realidad (Vargas, 2009).
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5.2.2 Por las fuentes de informacion Documental y de Campo

La investigacion documental es una serie de métodos y técnicas de busqueda,
procesamiento y almacenamiento de la informacion contenida en los documentos, en primera
instancia, y la presentacion sistemaética, coherente y suficientemente argumentada de nueva
informacién en un documento cientifico, en segunda instancia. De este modo, no debe entenderse
ni agotarse la investigacion documental como la simple busqueda de documentos relativos a un

tema (Tancara, 1993).

El punto de vista sobre el campo que permanece dominante entre los psicélogos sociales
es el que considera el campo como un lugar donde las personas pueden ser vistas en su “habitat
natural”. Cuando el investigador estd en este lugar y esta colectando datos, esta en el campo.
Estar en el campo puede ser un proceso largo de convivencia y de observacion-participante, o
solamente una secuencia de visitas. Al retornar del campo, el investigador analizara sus datos,

discutira su relevancia teorico-cientifica y publicara sus conclusiones (Spink, 2005).

5.2.3 Por las unidades de analisis Insitu

Este tipo de investigacion es también conocida como investigacién in situ ya que se
realiza en el propio sitio donde se encuentra el objeto de estudio. Ello permite el conocimiento
mas a fondo del investigador, puede manejar los datos con mas seguridad y podra soportarse en
disefios exploratorios, descriptivos y experimentales, creando una situacion de control en la cual
manipula sobre una o més variables dependientes (efectos) .Por tanto, es una situacién provocada
por el investigador para introducir determinadas variables de estudio manipuladas por él, para
controlar el aumento o disminucion de esas variables y sus efecto en las conductas observadas

(Graterol, 2011).
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Esta Investigacion se realizara en el Distrito Metropolitano de Quito en el sector del
Centro Histérico donde encontramos a los teatros de la “Fundacion Teatro Sucre”, que son el
“Teatro Sucre”, “Teatro Variedades” y el “Teatro México”, en los cuales utilizaremos a la

narrativa transmedia como meétodo de posicionamiento.

5.2.4 Por el control de las variables Experimental

Se utilizan para el avance del conocimiento y en ocasiones resulta mas apropiado un tipo
u otro, dependiendo del problema de investigacion al que nos enfrentemos, dentro de la
investigacion no experimental estamos mas cerca de las variables formuladas hipotéticamente
como “reales” y, en consecuencia, tenemos mayor validez externa (posibilidad de generalizar los
resultados a otros individuos y situaciones comunes). En el caso de los experimentos donde se
involucran seres humanos, una desventaja es que normalmente se selecciona un nimero de
individuos poco o medianamente representativo respecto a las poblaciones que se estudian

(Hernandez, 2014).

Analizando el concepto planteado podemos determinar que la Investigacion es de
caracter experimental ya que vamos a experimentar con distintos mundos transmediales con la

finalidad de crear distintas experiencias con el usuario.
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5.2.5 Por el alcance Descriptivo

(Hernandez, 2014) nos figura que los estudios descriptivos buscan especificar
propiedades y caracteristicas importantes de cualquier fendmeno que se analice. Describe

tendencias de un grupo o poblacién.

Mediante este estudio vamos a determinar como nuestras variables que son la narrativa
trasmedia y el posicionamiento se complementan para proponer una nueva forma de presentar a

los Teatros del Centro Historico de Quito con usuarios nuevos y existentes.

5.4 Instrumentos de recoleccién de informacion Grupo de enfoque y Redes Sociales

Hernandez (2014) detallo que en los grupos de enfoque existe un interés por parte del
investigador por como los individuos forman un esquema o perspectiva de un problema a través

de la interaccion.

Las redes sociales se estan consolidando como un ambiente notable de socializacion. En
Europa, mas de 476 millones de personas utilizan Internet (nimero que representa un 58% de la
poblacién del continente) y méas de la mitad de estos usuarios manejan alguna red social (solo el

Facebook tiene méas de 1000 millones de usuarios en el mundo) (Cervifio, 2013).
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6. RESULTADOS

e Para articulos metodoldgicos: Aplicacién del método

La narrativa transmedia es un lenguaje definido naturalmente por la evolucion de la
sociedad contemporanea, denominada por algunos autores como neoposmoderna, aunque la
propia posmodernidad sea cuestionada por otras lineas investigativas. Construir una narrativa a
parir de los conceptos transmedia no es mas una opcion, sino una necesidad para obtener éxito.
En ambientes mdviles, es imposible pensar en un proceso comunicacional de una via, a partir de
uno o pocos modelos de discurso, o bien sin tener en cuenta la importancia del prosumidor. Si no
se adaptan los conceptos, dificilmente se alcanzaran los resultados esperados cuando el contenido
es destinado a ciudadanos conectados, sea en el cine, la publicidad, el periodismo, la literatura, la

educacion o la politica (Campalans & Ren6, 2012).

Para la presente investigacion vamos a detallar una propuesta dirigida a los usuarios
que gustan del teatro, tomando como historia central al “fantasma de Opera” cuyo autor es
Gaston Leroux, y utilizando a la Narrativa transmedia como herramienta para creacion de
nuestro sitio web y redes sociales, por medio del cual buscamos presentar una nueva forma de
ver y promocionar a los teatros de la “Fundacion Teatro Nacional Sucre” cuya ubicacion se

encuentra en el Centro Historico de Quito, generando una interaccion directa con el usuario.
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Pagina Web “Teatro Transmedia UIO”

Raffino (2018) detallo que se conoce como pagina Web, pagina electronica o pagina
digital a un documento digital de caracter multimediatico (es decir, capaz de incluir audio,
video, texto y sus combinaciones), adaptado a los estandares de la World Wide Web (WWW) y
a la que se puede acceder a través de un navegador Web y una conexion activa a Internet. Se

trata del formato basico de contenidos en la red

TEATRO
TRANS

MEDIA
UIO

Figura 4. Pagina de Inicio.

Nota: Pestana de inicio pagina web “Teatro Transmedia UIO”.

Esta pagina web esta elaborada con el fin de atraer al usuario a vivir una experiencia
diferente mediante la cual va a poder disfrutar de un universo transmedia llamado el “Fantasma

de la Opera” por medio de tres diferentes ejes los cuales son el drama, el misterio y el romance.
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Sumérgete en el universo
transmedia del teatro

Teatro transmedia Ul/O es un proyecto que busca posicionar
tres de los teatros mas importantes de la ciudad de Quito,

adaptando una obra clasica al moizl;{@ la Narrativa

Transmedia. Cada teatro ha sido aproveghado por la esencia
que lo caracteriza, agre @ndo valor al proyecto y
diversidad de conteni,gdor; D’M,\/uta del'Universo teatral

visitando los diferéM%‘ndos.

Conoce mas del origen del proyecto

Figura 5. Pagina de Inicio.

Nota: Explicacion del proyecto.

Este proyecto trata de focalizar a tres teatros importantes que son parte de la
“Fundacion Teatro Nacional Sucre”, la cual se encuentra ubicada en Centro Histérico de la
ciudad de Quito, en el cual hemos caracterizado la esencia mas importante de cada uno en los
que tenemos al Teatro Sucre que vine representado por el drama, el Teatro México que vine
representado por el misterio y el Teatro Variedades Ernesto Alban que viene representado por el

romance, cada uno de estos viene adaptado con una experiencia diferente para el usuario.
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EL FANTASMA
DE LA OPERA

Esta novela gética escrita
originalmente por Gaston
Leroux, e inspirada en hechos
reales, ha sido adaptada a la
narrativa transmedia con la
intencion de ser relatada a
través de tres diferentes
mundos, sacando a relucir en
cada uno de ellos, la esencia que
caracteriza a cada teatro
seleccionado. Disfruta de cada

experiencia.

Figura 6. Pagina de Inicio.

Nota: Universo Transmedia “El Fantasma de la Opera”.

Para este Universo Transmedia decidimos adaptar una obra de alto reconocimiento
conocida como el “Fantasma de la Opera” escrita por Gaston Leroux en la cual hemos adaptado
los tres principales escenarios como son el drama, el misterio y el romance que caracterizan a

los teatros de la “Fundacion Teatro Nacional Sucre”.
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El Guion

BIENVENIDO A TEATRO
TRANSMEDIA UIO

MIRA EL VIDEO PARA CONOCER DE NUESTRO
PROYECTO

® BIENVENIDO A TEATRO RANSMEQA'
s
‘ L

| TD 0:48/ 548

Figura 7. Pestafia El Guion.

Nota: Video Explicativo del proyecto.

El teatro transmedia adapta una de las principales caracteristicas de la Narrativa
Transmedia la cual es contar historias a través de varios relatos, en donde los usuarios son

participes durante el proceso de realizacion y publicacion de estas historias.

Este contenido busca generar con el usuario una conexion enganche y seguimiento para emitir
contenido Unico y de calidad para cada teatro, una de sus principales caracteristicas es que

contamos una misma historia, pero desde diferentes enfoques.
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¢Qué es Narrativa Transmedia?
Contar historias a través de diferentes
formatos, lenguajes y canales, permite

vivir una experiencia Unica. La narrativa
transmedia busca dinamizar un relato
con contenido variado pero que a la vez
mantenga la relacién y serialidad de
una sola historia.

Figura 8. Pestafia: El Guion.

Nota: Explicacion sobre la narrativa Transmedia.

En esta parte del Guion explicamos lo que se refiere a la narrativa transmedia que es
contar historias a través de diferentes formatos, lenguajes y canales que permiten vivir una

experiencia Unica.

La narrativa transmedia busca crear diferentes mundos dentro de un mismo Universo, y es lo
que vamos a plasmar en nuestra pagina web con el “Fantasma de la Opera como universo

central.
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S Tomar algo que ya existe y
llevarlo a otro nivel agregando valor con
elementos nuevos que al fusionarlos
entre si, generen un resultado innovador
y diferente.

Figura 9. Pestafia: El Guion.

Nota: Explicacion sobre el posicionamiento.

Explicamos también nuestra otra variable la cual es el posicionamiento, para lo cual
explicamos que es posicionar lo cual es tomar algo ya existente en nuestro caso el Universo
teatral, dandole un valor agregado el cual es contar diferentes historias partiendo de una historia
central, generando un resultado innovador y diferente, siempre tomando en cuenta la

caracteristica principal que es la interaccion en vivo con los actores.
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Vive el Relato

EL FANTASMA DE LA OPERA

Figura 10. Pestafia: Vive el Relato.

Nota: Opening de la obra “El Fantasma de la Opera”.

En esta seccion de la pagina web presentamos la obra “El Fantasma de la Opera” que
es una obra gotica literaria escrita originalmente por Gastdn Leroux. La obra se inspira en hechos
reales y narra los acontecimientos suscitados dentro de la Opera de Paris durante los Gltimos afios

del siglo XIX.



Teatro Sucre (Drama)
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TEATRO
SUCRE

PRESENTA

Figura 11. Teatro Sucre.

Nota: Mundo Teatro Sucre “El Fantasma de la Opera”.
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Es el teatro mas importante del Ecuador gracias a su
historia y tamanio. Su estilo arquitecténico neoclasico

guarda en su interior un escenario privilegiado para la
Opera.

Figura 12. Mundo: Teatro Sucre.

Nota: Descripcion del Teatro Sucre género “drama”.

Para la representacion del “Teatro Sucre”, hemos elegido al drama ya que por la

naturaleza de sus funciones los musicales predominan entre su programacion.

El teatro Nacional Sucre es uno de los tetaros mas antiguos de Sudamérica y de la
ciudad de Quito, ademas de ser el teatro mas prestigioso del Ecuador, con una arquitectura
inspirada en el teatro italiano, fue inaugurado por el presidente José Maria Placido Caamafio en el

afio 1886 (Salvador, 2009).
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Disfruta de los n!usicales de El
Fantasma de la Opera

Figura 13. Cuadro Informativo "drama”.

Nota: mensaje informativo de los musicales “El Fantasma de la Opera”.

Para el contenido del Teatro Nacional Sucre hemos escogido a los musicales que encajan
muy bien con la esencia del teatro, para lo cual hemos recopilado materia audiovisual de los

diferentes musicales presentados a lo largo de la trama de el “Fantasma de Opera”
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Christina Daaé impresiona al publico,
al Vizconde Raoul de Chagny y al Fantasma, con
su hermoso canto, interpretando "think of me".

R Think of Me - Andrew Lloyd Webber's. The Ph..
'

(o d
=

Figura 14. Musical Think Of Me.

Nota: Video del musical “Think of me”.

Uno de los principales musicales presentados a lo largo de la obra es “Think of me” que
se puede apreciar en los primeros minutos de la obra, en los que la protagonista de la obra da a

conocer su talento, proporcionando diversion y entretenimiento a los visitantes de la pagina web.
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Christine acude con su otro amor, el Vizconde
Raoul de Chagny a la fiesta de disfraces
organizada por el teatro de Paris. Esto molesta
al Fantasma y hara una aparicion ante todos,
con el musical Masquerade

R Masque;arde/Why So Silent

Figura 15. Musical Masquerade.

Nota: Video del musical “Masquerade”.

” Masquerade” es otro de los musicales mas importantes que se puede apreciar en la
obra, esto le da realce a nuestra pagina ya que publicamos las presentaciones en vivo de los

actores y se puede apreciar las voces en vivo y la escenografia que se maneja dentro de un teatro.

Una de las caracteristicas principales de este género es que se representan acciones humanas
conflictivas y en la que vemos una escenificacion perfecta por parte de los actores, dentro de esta
experiencia se destaca las presentaciones en vivo de los actores, el usuario puede presenciar por
medio de videos cortos una parte del show y analizar todo el potencial de esta obra, buscando asi

afianzar la conexién con el mismo.
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Teatro México (Misterio)

TEATRO
MEXICO

PRESENTA

MISTERIO

Figura 16. Teatro México.

Nota: Mundo Teatro México “El Fantasma de la Opera”.

Ubicado en el Sur de Quito, tiene una capacidad
aproximada de 460 personas. Su estilo arquitecténico
es catalogado como moderno y esta dirigido para
obras experimentales e innovadores, esto en virtud

de sus prestaciones tecnolégicas y adaptables.

Figura 17. Mundo Teatro México.

Nota: Descripcion Teatro México género “misterio”.
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Para la representacion del “Teatro México”, hemos elegido al misterio ya que es un

espacio cultural experimental que promueve la creacion de nuevos usuarios y publicos.

El Teatro México forma parte del grupo de teatros administrados por la “Fundacion Teatro
Nacional Sucre”, cuenta con un escenario modero dotado con alta tecnologia, en los que destaca
su sonido e iluminacion que lo han llevado a ser uno de los teatros mas modernos de América
Latina, fue reinaugurado en el afio 2008 y al tener un escenario maévil posibilita la adaptacion de

diferentes usos escénicos (Salvador, 2009).

EL FANTASMA DE LA OPERA
MISTERIO

EL_FANTASMA_DE_LA_OPERA_(MISTERIO).mp3 - Teatro Transme

» -

Figura 18. Relato "El fantasma de la épera".

Nota: Audio de "El fantasma de la 6pera" tomado desde el género del “misterio”.

Para el contenido del Teatro México hemos escogido a los sonidos ya que encajan muy
bien con el suspenso y en la cual destacamos el lado mas terrifico de la obra “El Fantasma de la
Opera”, para lo cual hemos recopilado relatos y sonidos adaptados para que el publico pueda
disfrutar de una experiencia totalmente diferente ya que jugamos con sus sentidos haciendo

compaginar tanto al oido y a la mente.
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Este audio tiene una duracion de seis minutos aproximadamente en donde el usuario
puede escuchar una pequefia resefia de la obra tomando como protagonista al suspenso, este
género busca mantener al publico en un estado de tension, sin saber lo que le puede ocurrir a cada

personaje de la historia, lo que genera mayor atencion al desarrollo de la historia.

Teatro Variedades Ernesto Alban (Drama)

TEATRO
VARIEDADES

PRESENTA

ROMANCE

Figura 19. Teatro Variedades "Ernesto Alban".

Nota: Mundo Teatro Variedades “El fantasma de la 6pera”.
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También conocido como Teatro Ernesto Alban,
alberga funciones pequenas y con teméticas
experimentales. Su capacidad de a penas 208

personas permite tener un ambiente intimo y
personalizado.

Figura 20. Mundo Teatro Variedades.

Nota: Nota: Descripcion Teatro Variedades género “romance”.

Para la representacion del “Teatro Variedades Ernesto Alban”, hemos elegido al
romance ya que es un espacio complementario al Teatro Nacional Sucre, en el cual funciona

como un teatro café.

El “Teatro Variedades Ernesto Alban” se encuentra ubicado en el Centro Historico de la ciudad
de Quito junto al Teatro Sucre, es parte de los teatros administrados por la “Fundacion Teatro
Nacional Sucre”, fue construida en el afio 1913 y es una de las edificaciones emblema de la

ciudad, antes tuvo el nombre de Cine Variedades (Salvador, 2009).
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Te invitamos a conocer el romance
existente en la obra EL FANTASMA DE
LA OPERA. Queremos que seas parte
de este relato dandonos tu opinién

sobre amores imposibles o simplemente
dificiles. Bienvenido.

Figura 21. Cuadro informativo género "romance".

Nota: Mensaje informativo sobre el relato “El fantasma de la dpera”.

‘ TEATRO TRANSMEDIA PRESENTA: EL FANTASMA DE LA OP... ]

. .

» «) o01/319 B L Youlube T2

Figura 22. Video informativo género "romance".

Nota: Video explicativo sobre la parte de romance de la obra el “Fantasma de la 6pera”.
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Para el contenido del Teatro Variedades Ernesto Alban hemos optado por la creacion de
un blog en la que hemos una resefia de la parte romantica de la obra “El Fantasma de la Opera en
la cual queremos generar un vinculo con el lector con el fin de que este interactle y forme parte
de esa historia, cada lector tiene la posibilidad de participar con su comentario contando sus

anécdotas personales relacionadas a la obra.

INICIO

‘ Teatro Transmedia UIO w

14 de dicde 2019 + 1 min.

El miedo puede convertirse
en amor

Aquello que puede alejamos por su aspecto, su

pasado o los rumores que lo rodean, muchas veces

esconde algo interesante y bello en su interior. No__.

Figura 23. Presentacion blog "EI miedo puede convertirse en amor".

Nota: Introduccion al blog “El miedo puede convertirse en amor™.

El titulo de nuestro Blog es “El